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Durante gran parte del siglo XX, la pintura como representacién objetiva de la realidad fue fuertemente
cuestionada y hubo voces que proclamaron el fin de la academia en virtud de los nuevos movimientos
que buscaban romper con la tradicién. Surgieron los “ismos”, y cual mas cual menos, detentaba los
simbolos de una pintura libre, sin pardmetros conocidos, que tuviera como fin Gltimo la expresién y pro-
vocacion por sobre cualquier acercamiento a la realidad.

No fue sino hasta los Gltimas décadas que, impulsados por la figura emblematica del britanico Lucian
Freud, la pintura figurativa—y en especial el retrato—reapareci6 con fuerza en la escena mundial. Artistas
de diferentes generaciones se volcaron nuevamente al rigor académico v revalidaron el dibujo para pro-
poner nuevas formas de abordar la realidad, de manera mucho més cruda y brutal que sus antecesores.

En Chile, la corriente no tardé en llegar y al amparo de la recién creada Escuela de Arte de la Universidad
Finis Terrae, surgieron autores dedicados a la préctica de la pintura en su concepcion original. Salvador
Amenabar Cruz (1973) es uno de ellos y luego de su paso por la universidad realizé una residencia en
Espafia y posteriormente se establecié definitivamente en los cerros de Valparafso.

Desde su primera muestra individual, el afio 2000, la critica percibié en su trabajo una cualidad poco
comin en artistas de su generacion y rapidamente se convirtid en una figura paradigmatica del nuevo
realismo. Sin embargo, su obra trasciende a cualquier intento de encasillamiento y aparece como atem-
poral en la escena contemporanea. Sus pinturas son facilmente reconocibles por la carga emotiva que
despliegan y por el oficio detras de cada pincelada. A su ejecucion, puede dedicarles meses de trabajo
y al contrario de lo que podria pensarse, sus composiciones no surgen de ideas preconcebidas, sino que
se estructuran directamente sobre la tela. Es ahi donde surge el relato y la potencia de las imagenes.
Sélo, a la manera de los maestros clasicos, un riguroso sistema de bocetos puede anteceder a lo que
vendra después.

La presente muestra redne el trabajo de Amenabar realizado entre los afios 2013 y 2017 en su amplio
taller del cerro Carcel de Valparaiso. Dibujos y pinturas que transitan entre solitarias figuras al interior
de su taller y abigarrados grupos en exteriores o bajo la luz tenue de un bar o un billar, dan cuenta de las
inquietudes actuales del autor y de cdmo a través de los afios se mantiene fiel a sus convicciones, donde
el hombre es el eje fundamental y la pintura un proceso interno, en busca de la perfeccion y la belleza.
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Pareciera que lo nuevo no es necesariamente moderno. Quizas para poder ver realmente nuestra época
debemos adherir a ella tomando distancia. Las obras de Salvador Amenabar son acaso modernas en este
sentido, pues indagan el presente iluminandolo con la tradicidn viva de la pintura.

Tomemos algunos cuadros sobre paisajes o exteriores. Por ejemplo, los pescadores en la desemboca-
dura de un rio, en el que un nifo toca una fogata con una vara y un hombre ordena sus redes, con un

fondo de aguas y cerros. En él hay un desafio con el color y esta representada con delicadeza una vida
en extremo pobre y simple en un paisaje desolado. Nos recuerda a £/ pobre pescador de Puvis de Cha-

vannes. La relacién con el cuadro del maestro francés enriquece la visién de Amenabar, quién accede
quizas inconscientemente a una intuicion y configuracién mas profunda de lo presente y local. Por otra
parte, las pequefias marinas de la bahia de Valparaiso, o las majadas de las montafias andinas, siguen
este impulso doble de pasado y presente, en estos casos a través de la pintura costumbrista. En muchos
notamos referencias pictdricas, donde los estilos son transformados y utilizados por el artista para sus
propios fines expresivos, o donde éstas se producen desde el azar creativo.

En los retratos encontramos gran variedad de homenajes: a Velazquez en los autorretratos del artista
pintando con ventanas o espejos, 0 a Gil de Castro en el de una mujer con una flor blanca en la mano,
entre otros. En particular, el retrato del propio hijo alude a £/ pifano de Manet, que a su vez se refiere a
Pablo de Valladolid de Velazquez, cuya técnica adapt6 el francés a un tema contemporaneo. Amenébar
sigue tal vez ese procedimiento o lo desarrolla de forma fortuita, seleccionando temas y colores de
acuerdo a sus necesidades, hermanando las tres pinturas por el fondo que desaparece dejando a la
figura rodeada de aire. Otros efectos tradicionales tienen lugar en los retratos de diversas mujeres de
pie, sentadas o leyendo. Mediante el trabajo con el presente se homenajea indirectamente a los prede-
cesores en su conocimiento de la técnica y en los aciertos de sus resultados.

Las series sobre locales del antiguo barrio puerto de Valparaiso vuelven sobre temas constantes en su
pintura. La repeticion permite la profundidad y variacion en el tratamiento de los mismos lugares. Se
pintan en vivo las escenas en viejos bares y billares, con su reunién de personajes, posturas y gestos,
las que se reconocen e intensifican por la aparicién misteriosa de la tradicion en su representacion.
Hay diferentes técnicas ocurriendo simultdneamente en los detalles o figuras de los cuadros de mayor
tamafo: rostros y cuerpos que podrian ser de Degas conviven con otros que recuerdan a Brueghel o
Francis Bacon, por nombrar algunos. En algunas pinturas, como en la serie sobre el bar de calle Clave, la
tension es mas o menos dramatica, la escena mas o menos teatral, siendo a veces protagonista la pura
atmoésfera o luz. A medida que la vision se hace més nocturna encontramos en algunas obras efectos
surreales. Finalmente, hay varios ecos de Goya, en especial de sus Pinturas negrasy del Aquelarre en
particular, donde se adivina el uso estructural de la composicion de la masa de gente reunida frente a la
figura central, como su contraste con el detalle de las caras y figuras recortadas contra el fondo.



) Autorretrato 1, 2014
Oleo sobre madera, 94 x 62 cm




) Autorretrato 2, 2014
Oleo sobre cartdn, 29 x 22 cm







Pag. Ant.
(nterior, 2014
Oleo sobre tela, 57 x 94 cm

Mode/o eneltaller 1,2014
Oleo sobre tela, 50 x 50 cm



Made/o eneltaller 2 2014 Mode/o eneltaller 3, 2014
Oleo sobre tela, 120 x 150 cm Oleo sobre tela, 80 x 80 cm



/f\ctriz 71,2014
Oleo sobre tela, 67x 67 cm



Tugurio Z, 2015
Oleo sobre tela, 76 x 84 cm



[/ista de Valparaiso, 2013
Oleo sobre cartén, 18 x 43 cm




f’ao/, 2015 f’oo/ 2,2015
Oleo sobre tela, 100 x 160 cm Oleo sobre tela, 100 x 150






Pag. Ant.
Tugurio 1,2013
Oleo sobre madera, 60 x 92 cm

Tugurio 3, 2015 Bar La Bomba, 2013
Oleo sobre tela, 80 x 130 cm Oleo sobre madera, 72 x 122 cm






Pag. Ant.
Camino a la majada, 2016
Oleo sobre madera, 18 x 33 cm

Aquelarre Z, 2016 Aquelarre 1, 2014
Oleo sobre tela, 120 x 150 cm Oleo sobre madera, 80 x 122 cm



) Retrato, 2014
Oleo sobre tela sobre madera, 94 x 54 cm




Actn’z 2 2014 /?am/'ro, 2015
Oleo sobre tela, 86 x 64 cm Oleo sobre tela, 100 x 65 cm



Vegas de ltata, 2014
Oleo sobre madera, 90 x 200 ¢cm




Mesa, 2014
Oleo sobre tela, 72 x 72 cm



E/orero 1,2014 E/orero 2 2014
Oleo sobre tela, 25 x 18 cm Oleo sobre tela sobre madera, 27 x 18 cm



Estudios para Pool, 2015
Grafito y tempera sobre papel, 24 x 33 cm ¢/u



Desnudos, 2016 Desnudos, 2016
Carbon y pastel sobre papel, 61 x 46 cm c/u Carbén y pastel sobre papel, 46 x 61 cm c/u
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